PODPIS ZAUFANY

MIKOtAJ JAN
MALEK

27.09.2023 21:19:06 [GMT+2]
Dokument podpisany elektronicznie
podpisem zaufanym

Autoreferat

Spis tresci
I. Praktyka artystyczna przed doktoratem str. 2

II. Gléwne osiagnigcie w przewodzie habilitacyjnym
Realizacje plastyczno-scenograficzne z lat 2018-2023 str. 10
1. Dwa horyzonty namalowane do spektaklu Duchologia polska w rez. Jakuba Skrzywanka
w Teatrze Zagl¢gbia w Sosnowcu i Teatrze dramatycznym im. Jerzego Szaniawskiego
w Watbrzychu. 2018
2. Projekt i wykonanie horyzontu oraz obiektow w spektaklu pt. 27 grudnia
w rez. Jakuba Skrzywanka w Teatrze Polskim w Poznaniu. 2018
3. Malarskie obiekty do spektaklu Wegla nie ma w rez. Jacka Jabrzyka w Teatrze Slqskim
w Katowicach. 2022
4. Obiekty ze sklejki oraz obiekty rzezbiarskie do spektaklu Frankenstein w rez. Jedrzeja
Piaskowskiego w Teatrze im. Stefana Zeromskiego w Kielcach. 2022
5. Obrazy 1 rysunki do spektaklu Marzenia polskie. Les réves polonais. w rez. Jedrzeja
Piaskowskiego w Starym Teatrze w Krakowie. 2022
6. Projekt ,kraty” w spektaklu Kordian i Cham. Powidok folwarczny. w rez. Joanny Bednarczyk w
Teatrze Polskim w Poznaniu. 2021
7. “Rysunki” taSma klejaca w namiocie oraz obiekt telewizor/kominek w spektaklu Przemiana w
rez. Grzegorza Jaremko w Nowym Teatrze w Warszawie. 2023

8. Wystawa indywidualna Stanie na gtowie, Galeria Promocyjna, Warszawa. 2019

I11. Prace powstale po doktoracie niebedace przedmiotem przewodu

habilitacyjnego str. 48



I. Praktyka artystyczna przed doktoratem

W 2009 roku obronitem prace magisterska na Wydziale Malarstwa w Pracowni pod
kierunkiem prof. Leszka Misiaka i w tym samym roku otworzytem wystawe indywidualng pt. :
Refren w Otwartej Pracowni w Krakowie. Medium malarskie bylo 6wczeSnie obok rysunku
gléwnym medium, ktérym si¢ postugiwalem. Tworzylem cykle malarskie eksplorujace napigcia
pomigdzy abstrakcja a realizmem. Interesowalo mnie pojecie powtdrzenia oraz rytmika
kompozycji. Doskonalagc warsztat jednocze$nie poszukiwatem jezyka, ktéry w przyszioSci
zdefiniuje moja twoérczo$S¢. W 2012 roku otworzytem indywidualng wystawe pt.: Sprawdzian w
Bunkrze sztuki w Krakowie. Na tej wystawie oprocz obrazow malarskich pojawily si¢ tez pierwsze
realizacje w medium rzezby (Podglqdacz, zywica epoksydowa, stal), oraz film na taSmie 16 mm
(zrealizowany przy wspolpracy operatorskiej z Matgorzata Mazur). Prace z tej wystawy zostaly
zakupione do kolekcji statej Bunkra Sztuki. W 2015 roku wziglem udziat w przegladowej wystawie
pokolenia artystow urodzonych w latach osiemdziesigtych pt.: ArtySci z Krakowa. Generacja
1980-1990 w MOCAKu prezentujac instalacje skladajaca si¢ z rzezb wykonanych w technice
odlewu z zywicy epoksydowej i asamblazu. Zestaw rzeZzb zatytulowalem Kosmos. Cykl ten stat si¢
poczatkiem mojej pracy rzezbiarskiej, ktéra oprécz prac malarskich oraz rysunkowych coraz
czesciej zaczeta wystepowaé w moich dziataniach. W 2015 roku otworzytem réwniez wystawe
indywidualng w CSW Kronika w Bytomiu pt.: Prace. Wystawa ta sktadata si¢ r6wniez przewaznie
z prac rzezbiarskich.

Zbudowany przeze mnie jezyk wizualny dziatal na marginesach mediéw malarskich i
rzezbiarskich, wykorzystujac w tym celu pozostawione i porzucone elementy zaréwno materialne
jak 1 ikonograficzne. Mozna zatem powiedzie¢, ze moja metoda twércza polegata w duzej mierze na
scalaniu fragmentéw pozostalych po rozpadzie jednego z wielu mikro§wiatéw albo rozpadzie
pamigci. Jak archeolog wydobywalem zapomniane na pozor nieistotne treSci i ksztatty przynalezne
do przebrzmialej epoki (lata osiemdziesiate i dziewigédziesigte XX wieku) faczac je w konstrukcje
rzezbiarsko-instalacyjne badz w przedstawienia w formie kompozycji malarskich i rysunkowych.

Tworzac te prace zastanawialem si¢ nad sposobami porzadkowania chaosu. Przywotujac
doSwiadczenia dziecifistwa 1 jak w Kosmosie Gombrowicza proponujac zabawe¢ w podchody,
tropienie sensOw, ktére ulegly przesunigciu wraz ze stawaniem si¢ dorostym i porzuceniem
porzadku pierwotnego Swiata. Symbolicznie odtwarzatem kruchy porzadek pozornego przypadku

oraz badatem rol¢ przypadku w procesie poznania.
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Waznym aspektem asamblazy byta ich prowizoryczno§¢, niedoskonatoS¢, btad.
Postugiwalem si¢ barwionymi zZywicznymi odlewami fragmentéw maszyn, zabawek, przedmiotéw
codziennego uzytku oraz elementami organicznymi takimi jak pidra, nasiona roSlin. Tworzytem z
nich konstelacje, w ktérych spotykato sie to, co odbite z tym, co pierwotne. Marcin Cecko napisat
wierszowany tekst bedacy dopowiedzeniem mojego procesu tworczego. Cytuje tutaj jego fragment:
Powiedziat zywica.

Nie stawiam tu zadnego dwukropka. Tak to si¢ pojawito. Jak zywica. Naciecie, i jest.
Zywica?

Pytam.

Taka naturalna? Taka, ktora stuzy do zabezpieczania ran

drzewa? Ta, od ktorej kiedys nam si¢ lepity rece, bo wchodzilismy

na pokraczne, czyli tatwe do zdobycia sosny, i najgorzej byto trafi¢

na Swiezo otwarte ztamanie, upackac sie, a potem kleic¢ do wszystkiego

i zbiera¢ w te dtonie brud catego dnia, ziemig, trawe, Zwir, drobne przedmioty
domowego uzytku i dalej niczym Katamari: Zotnierzyki, dtugopisy, banany, ekierki,
kasety, rower, az wreszcie domy, osiedla i miasta; ta Zywica?

Nie powiedziat.

Zywica epoksydowa. Ona nie ma nic wspélnego z naturalng Zywicq,

to jest syntetyczne. Polifenole i epichlorohydryna na przyktad.

Mieszasz dwie substancje. Zywice epoksydowq i katalizator.
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Nastepuje proces wiqzania, czy w kontekScie polimerow mowi sig

o sieciowaniu, bo w efekcie powstaje trojwymiarowa nadczqgsteczkowa

siec, dlatego po utwardzeniu zywica ma cechy ceramiki, jest twarda, nieelastyczna,

ma wytrzymatos¢é mechaniczng na rozciqganie i Sciskanie, jest nietopliwa oraz krucha.

W malarstwie postugiwatem si¢ ograniczong paleta barwng. Jak w przypadku budowy
makiety, budowatem malarski badZ rysunkowy zapis procesu powstawania lub wtérnego scalania
Swiata z pozostawionych szczatkéw. Czerpigc motywy ze starych magazyndw, instrukcji obstugi,
gier planszowych, reklam, fotografii 1 wspomniefi, malowatem potencjalno$¢ spotkania. Tak jak
nielinearnie dziata pamie¢C i narracja snu, tak w poszczegdlnych obrazach spotykatem ze sobg

motywy na pozor odlegle, a w tej specyficznej rzeczywistoSci czynitem je sobie bliskimi.

Sprawdzian, Bunkier Sztuki. Widok wystawy.



Makieta

olej na ptétnie
120 x 100 cm
2013




ArtySci z Krakowa. Generacja 1980-1990, MOCAK. Widok wystawy. Fot. Archiwum wlasne



Od czasu ukonczenia studiow magisterskich ksztalttowatem swdj wizualny jezyk oraz rozwijalem
zestaw Srodkow, poszerzalem doS§wiadczenia zwigzane z uzyciem réznych medidw. Malarstwo,
rysunek oraz nastgpnie rzezba i instalacja staly si¢ dziedzinami, w ktérych wypowiadatem si¢
najczescie;j.

W 2016 podejmujac si¢ pracy w duecie scenograficznym z Anng Marig Karczmarska
zajalem si¢ roéwniez projektowaniem scenografii oraz projektowaniem 1 wykonaniem
poszczegllnych obiektow scenograficznych 1 innych obrazéw bedacych czgScig scenografii. Z
perspektywy czasu wyraZznie widzg, ze to wlasnie zaangazowanie w pracg¢ dla Teatru sg naturalnym
rozwini¢ciem moich twdérczych poszukiwan. W poszukiwaniach tych coraz wazniejsze miejsce
odgrywa projektowana przestrzefi i to w jaki sposob rysunki, malarstwo oraz obiekty istniejg w tej

przestrzeni.
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olej na ptdtnie
100 x 70 cm
2015
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50 x 50 x 150 cm

zywica epoksydowa, materiaty rézne
2015






dlonie architekta
50 x 50 x 200 cm
zywica epoksydowa
2015



hamulec reczny

30 x 30 x 200 cm

zywica epoksydowa, materialy rézne
2015



Prace
CSW Kronika, Bytom
2015

widok wystawy




Prace
CSW Kronika, Bytom
2015

widok wystawy







T is for time
45 x 65 cm
olej na ptétnie
2015



Smiercionosne koncéwki bananéw
4 x 4 x 4 cm kazdy

Zywica epoksydowa

2015




I1. Wskazane osiggniecie w przewodzie habilitacyjnym

Jako osiggniecie w przewodzie habilitacyjnym wskazuje moje realizacje plastyczno-
scenograficzne tworzone w latach 2018-2023. Gléwnym osiggnieciem jest wprowadzenie
autorskiego rysunku oraz malarstwa do przestrzeni spektaklu teatralnego. Dzialania te objawiaja
sie¢ w realizowanych spektaklach jako formy przestrzenne wycigte w sklejce metoda CNC, formy
wyciete w kartonie, rysunki odrgczne na tkaninie, wydruki, malarstwo na sklejce, bawetnie
technicznej, rysunki przestrzenne zrealizowane w technice spawanego pretu (metaplaplastyka).
Jako absolwent Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie na Wydziale Malarstwa przez pierwsze lata
od ukonczenia studiéw zajmowalem si¢ glownie malarstwem, rysunkiem i instalacja oraz rzezba.
Eksperymentowalem z wieloma technikami faczac media, aranzujac przestrzefi wystawy. Swoje
prace pokazywalem na wystawach indywidualnych i grupowych w Bunkrze Sztuki w Krakowie,
MOCAKu w Krakowie, Kronice w Bytomiu, Spike art w Berlinie, NoPlace w Oslo. Doktorat, ktory
obronitem w 2017 roku na Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie byl wystawg sktadajaca si¢ z
obrazéw malarskich. Od 2016 raku zaczalem wspétpracg w duecie scenograficznym z Anna Marig
Karczmarska jako wspdtautor projektéw scenograficznych oraz autor wybranych realizacji
wchodzacych w sktad elementéw scenograficznych: obiektow, rysunkéw w przestrzeni,
horyzontow.

Tworzac duet scenograficzny podjeliSmy si¢ zadania stworzenia autorskiego jezyka plastyki
sceny. Teatr plastyczny w Polsce ma swoja tradycje od Tadeusza Kantora, Marii Jaremy, Jerzego
Grotowskiego, Jerzego Grzegorzewskiego (wspotpracujacego scenograficznie z Barbarg Hanicka),
Krystiana Lupg. Wsp6tpracujac z wybranymi ekipami rezysersko-dramaturgicznymi prébujemy na
polskiej scenie teatralnej zbudowal wyrazisty jezyk plastyczny z elementami, ktére sa
charakterystyczne dla naszej twoérczoSci, w tym z moimi autorskimi obrazami/rysunkami w
przestrzeni (realizowanymi w ww. technikach).

W latach 2018-2023 zrealizowatem w duecie z Anng Marig Karczmarska dziesi¢¢ projektow
scenograficznych, w ktdrych istotg jest plastyczny charakter przestrzeni scenicznej. W projektach i
realizacjach scenograficznych korzystam z réznych jezykow wypowiedzi plastycznej, ktére w
efekcie daja niejednorodng ale spdjna przestrzen sceniczng zamknig¢ta w ramy spektaklu
teatralnego. Budowanie scenograficznej przestrzeni to dla mnie rysunkowe oraz malarskie prze-
fozenie senséw oraz treSci podyktowanych zalozeniami wypracowanymi wraz z rezyserami i
innymi tworcami spektaklu. W mojej praktyce artystycznej punktem odniesienia jest rola pamigci i
tego jaki ma kreatywny wptyw na podejmowane twdrcze decyzje. Waznym wektorem jest napigcie
migdzy tym co wyobrazone, a tym co istnieje oraz migdzy tym co projektowane a zrealizowane w

realnej przestrzeni i materii. Jako artysta wizualny pracujacy zaréwno jako projektant/scenograf
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oraz rysownik/malarz praca, ktéra wykonuj¢ jako wspottworca spektaklu teatralnego to zaréwno
praca projektowa polegajaca na wymySleniu oraz zaprojektowaniu scenografii wraz ze wszystkimi
jej elementami oraz zmianami podlegajagcymi dramaturgii spektaklu, praca polegajaca na
wspotpracy z wytworcami-rzemie§lnikami oraz czg¢sto praca tworcza, polegajaca na samodzielnym
wykonywaniu poszczegdlnych elementéw Swiata scenicznego.

W ramach duetu scenograficznego, ktory tworze z Anna Marig Karczmarska od 2016 roku
powstaja tworzone przeze mnie, albo wykonane wedlug mojego projektu horyzonty, obiekty
sceniczne, rzezby, rysunki w przestrzeni sceny wynikajace z mojej praktyki jako rysownika,
malarza i twdrcy instalacji. Moje doSwiadczenie jako artysty wizualnego wykorzystuje tworzac
rysunki, obrazy, obiekty, ktdre staja si¢ czeScig przestrzeni scenicznej 1 wspolitworza kreowany
przeze mnie oraz Ann¢ Mari¢ Karczmarskg Swiat sceniczny. W moim scenograficznym dzialaniu na
pierwszy plan wysuwa si¢ jezyk wizualny zwigzany przede wszystkim z materig i plastycznoS$cia
przestrzeni.

Wskazywane przeze mnie osiggniecie to wybdr kilkunastu zrealizowanych prac plastyczno-
scenograficznych, ktére wykonalem w réznych teatrach w wielu wypadkach samodzielnie. Sg to
malowane horyzonty, obiekty tréjwymiarowe, metaloplastyka, rysunki w przestrzeni, malarstwo na
sklejce. Zwracam na to uwage poniewaz nieczgsto zdarza si¢ aby scenograf oprécz projektowania
scenografii zajmowal si¢ ich wykonaniem. Scenograf to przede wszystkich autor projektow.
Realizacja projektu zajmuja si¢ zaS wytworcy-rzemieSlnicy tacy jak: stolarze, Slusarze,
modelatorzy. W mojej scenograficznej praktyce istotnym zagadnieniem, ktére by¢ tworzy klamre
dla tej plastyczno-scenograficznej dziatalnoSci jest pytanie o to w jaki sposéb obrazy malarskie
(rysunkowe 1 obiektowe) funkcjonuja w przestrzeni scenicznej. Jakg warstwg jest warstwa wizualna
spektaklu i jak oddziatywuje uzycie plastycznych efektow na odbidr przestrzeni przedstawienia.

W teatrze istotg jest kolektywne dziatanie, poczucie wspdlnotowosci, wspottworzenie. Nadrzedng
cechg istnienia elementow scenografii na scenie jest ich wspétzalezno$¢ z innymi dziedzinami
teatralnej tworczoSci. Rezyser Swiatta, kompozytor muzyki, dramaturg, rezyser, choreograf i
aktorzy wspoéttworza spektakl i1 bez ich wspétdziatania istnienie spektaklu nie jest mozliwe.
Scenografia to Swiat sceniczny wspdtistniejacy 1 wspélgrajacy z akcja sceniczng, Swiattem,
dramaturgig, grg aktorska, ruchem. Jednak przede wszystkim jest to obraz w trgjwymiarze, ktéry w
catoSci, badZz tez wyjawszy kilka jego elementéw, moze funkcjonowaé poza spektaklem. W taki
sposOb eksponowana jest scenografia Krystiana Lupy do spektaklu “Factory 2” w MOCAKu (Live
Factory 2. Warhol by Lupa). Widz moze wejS¢ w scenografi¢ spektaklu, ktéry zszedt juz z afisza ale
jego Swiat sceniczny pozostal dostepny. Mozna si¢ w nim przechadzaé, obejrze¢ detale, poczué
“energi¢” miejsca, odczyta¢ odniesienia historyczne dotyczace nowojorskiej bohemy lat

sze$¢dziesigtych zwigzanej z “Fabryka” Warhola. Chcialbym zaznaczy¢, ze moja praktyka jako
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tworcy przeptywa i zahacza o oba Swiaty: z jednej strony sztuk wizualnych a z drugiej teatralnych.
Moja tworczo$¢ przebiega na styku tych obu wymiaréw stawiajac sobie za cel przede wszystkim
tworzenie wielopigtrowych narracji plastycznych. Teatr jest doskonalym miejscem na
eksperymentowanie oraz budowanie kontekstow plastycznych, estetycznych ale takze
historycznych, antropologicznych, spotecznych czy literackich. Tworzac przestrzen sceniczng
spektaklu poddaje si¢ wspdlnemu procesowi, efektem tego procesu jest spektakl, ale tez obrazy
Swiata scenicznego oraz poszczegodlne jego elementy jak obiekty sceniczne, horyzonty, kostiumy. Te
elementy moga po skoficzonej eksploatacji spektaklu zyska¢ nowy kontekst (moga by¢ pokazywane
na wystawach sztuki, badZ tez moga zagra¢ w innym spektaklu, wzig¢ udzial w performansie).
Teatr, ktéry wspoltworze, to teatr oparty na analogowych Srodkach wyrazu, podkre§lajacy swoja
teatralno$¢, ,,fikcyjnoS¢” oraz obnazajacy warsztat. Taki teatr nie wstydzi si¢ swojej sztucznoSci
czyli de facto swojego jezyka. W moim mniemaniu umowa mi¢dzy widzem a sceng oparta jest na
zatozeniu, ze to co widzi widz na scenie udaje lub przypomina. Aktorzy graja wyobrazone postaci,
podobnie inne elementy Swiata przedstawionego ,,graja” przedmioty. Krzesto gra krzesto, ale moze
tez grac pistolet. Rzezby, rysunki w przestrzeni sceny tez graja a w okre§lonym zbiorze scenicznych
elementéw stanowia obraz, badZ szereg nastepujacych po sobie obrazéw. Swiadomie ograniczajac
spektrum medidw plastycznych uzytych do powstania Swiata scenicznego, odwotuje sie tym samym
do tradycji teatru autorskiego i plastycznego obecnego w polskim teatrze gtéwnie w latach
sze$¢dziesigtych, siedemdziesigtych, osiemdziesigtych XX wieku, potem troch¢ zapomnianego i
porzuconego, a teraz mam nadzieje znéw powracajacego. Philippe Quesne w jednym z wywiadéw
mowi: “W moim teatrze rzadko kiedy pojawia si¢ obstuga techniczna, albo jakies niesamowite
skomplikowane rozwiqzania, czy ukryte za kulisami maszyny, ktore odpowiadajq za przetwarzanie
scenicznego Swiata. NajczeSciej to sami bohaterowie spektakli zarzqdzajq tym Swiatem, kreujq go,
transformujq, wprawiajq w ruch. Jest to teatr, ktory z jednej strony probuje wytwarzaé magie, ale 7
drugiej strony niczego nie udaje i zamiast pokazywac sam efekt, prezentuje tez to, w jaki sposob jest
on wytwarzany. To trochg tak, jakbysmy jednoczesnie byli w teatrze i w kulisach. W teatrze szukam
iluzji i deziluzji, rzeczywistosci i jej fikcji.”!

Bliski jest mi S§wiat kreowany przez Phillipa Quesne. Nie znajdziemy w nim
scenograficznego technicznego splendoru, ktéry mozliwy jest dzisiaj do uzyskania cho¢by efektami
projekcji cyfrowej, rezyserig §wiatet, mapingu, VRu. Swiat przedstawiony i skonstruowany przez
tego rezysera-scenografa to Swiat wziety w nawias, sugestia Swiata 1 jego struktury dziatania
jednocze$nie sugestywnie pokazujacy napigcie miedzy realizmem i fantazja, miedzy dosadnoScig

uzytych Srodkéw a umownoscig ich istnienia w przedstawieniu.

I _https://teatrnowy.com.pl/projects/philippe-quesne-rozmowa/
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Chciatbym teraz przejS¢ do przedstawienia tego w jaki sposéb wprowadzam rysunek i
malarstwo do spektaklu teatralnego. Prace, ktére wskazuje jako osiagnigcia sa doskonaty ilustracja

prezentowanych zagadnien i ujawniajg si¢ w poszczegdlnych realizacjach teatralnych. Sg to:

1. Dwa horyzonty oraz dwa obrazy na tkaninie frotte namalowane do spektaklu Duchologia polska
w rez. Jakuba Skrzywanka w Teatrze Zaglebia w Sosnowcu i Teatrze dramatycznym im. Jerzego
Szaniawskiego w Waltbrzychu.

2. Projekt i wykonanie horyzontu oraz obiektéw w spektaklu pt: 27 grudnia w rez. Jakuba
Skrzywanka w Teatrze Polskim w Poznaniu

3. Malarskie obiekty do spektaklu Wegla nie ma w rez. Jacka Jabrzyka w Teatrze Slaskim w
Katowicach

4. Obiekty ze sklejki oraz obiekty rzezbiarskie do spektaklu Frankenstein w rez. Jedrzeja
Piaskowskiego w Teatrze im. Stefana Zeromskiego w Kielcach

5. Obrazy 1 rysunki do spektaklu Marzenia polskie. Les réves polonais w rez. Jedrzeja
Piaskowskiego w Starym Teatrze w Krakowie

6. Projekt ,kraty” w spektaklu Kordian i Cham w rez. Joanny Bednarczyk w Teatrze Polskim w
Poznaniu

7. “Rysunki” taSma klejaca w namiocie oraz obiekt “telewizor/kominek™ w spektaklu Przemiana w

rez. Grzegorza Jaremko w Nowym Teatrze w Warszawie
W punkcie 8 natomiast, prezentuj¢ wystawe indywidualng, ktéra pokazuje w petniejszym ksztalcie

moje tworcze poszukiwania. Wystawa ta rowniez odnosi si¢ do teatru chociaz jest to wystawa

sktadajaca si¢ tylko z obrazéw olejnych.
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1. Duchologia polska

rez. Jakub Skrzywanek

scenografia: Anna Maria Karczmarska i Mikolaj Malek

Teatr dramatyczny w Walbrzychu, Teatr Zaglebia w Sosnowcu

https://teatr.walbrzych.pl/dzialalnosc-czyli-spektakle/spektakle-archiwalne/duchologia-polska/

Opis techniczny zaprojektowanych i wykonanych przeze mnie elementéw scenografii:

Kosmos I
10x 10 m
akryl na bawelnie technicznej

2017

Kosmos II
10 x 10 m
akryl na bawelnie technicznej

2017
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https://teatr.walbrzych.pl/dzialalnosc-czyli-spektakle/spektakle-archiwalne/duchologia-polska/

Duchologia polska. Widok sceny. Teatr dramatyczny w Watbrzychu. Fot. Archiwum wtasne
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Duchologia polska. Widok sceny. Teatr dramatyczny w Watbrzychu. Fot. Archiwum wlasne

Opis znaczeniowy

W 2018 roku zostalem wraz z Anng Marig Karczmarskg zaproszony do stworzenia scenografii do
spektaklu “Duchologia polska”. Spektakl byt koprodukowany przez dwa teatry: Teatr dramatyczny
w Watbrzychu oraz Teatr Zaglebia w Sosnowcu. Rezyserem spektaklu byt Jakub Skrzywanek.
Inspiracjq literackg tego spektaklu byta ksigzka pt: “Duchologia polska” Olgi Drendy oraz szerzej
koncepcja Jaques’a Derridy w ktdrej to koncepcji po raz pierwszy pojawia si¢ pojecie Hauntology.
W tym pojeciu terazniejszoS¢ istnieje tylko poprzez relacj¢ z przeszioScig. To co przestarzate w
naszym mniemaniu staje si¢ znOw aktualne. Minione estetyki wcigz na nowo sie odradzajg
przylepiajac si¢ do aktualnych wzorcéw tworzac rodzaj amalgamatu estetyk, koncepcji etc..
Duchologia polska (wyd. Karakter) autorstwa Olgi Drendy to zapis czasOw transformacji, estetyk,
przesadow, czasu kapitalistycznej magii i wiary w lepsze jutro. To ksigzka o czasach, ktére dla nas
tworcow spektaklu byly czasem idyllicznym bo zwigzanym z naszym dziecinstwem. Rezyser
spektaklu chcial opowiedzie¢ o czasach transformacji poprzez przywotanie duchéw tej nieco
egzotycznej krainy jaka byta Polska w latach dziewigldziesigtych. Na scenie wigc pojawiaja si¢
persony tamtego Swiata: Stan Tyminski z teczka, hipnotyzer Anatolij Kaszpirowski, Alexis Colby z
serialu Dynastia, Gornik ze Slqska, Switezianka. ..

Naszym zadaniem, zadaniem scenograféw, bylo stworzenie przestrzeni, ktéra nawigzuje
stylistycznie ale tez symbolicznie do czaséw transformacji, w nieco groteskowy sposéb ukazujac
wage minionej epoki. Byt to jeden z pierwszych spektakli w ktérych rozwineliSmy plastyczny
jezyk, korzystajac z retro estetyki oraz naiwnych skojarzen meblujacych czasy raczkujacego
kapitalizmu w Polsce. Dwa horyzonty, ktére samodzielnie namalowatem dla obu scen Teatréw byty
wielkim logistyczno-technicznym wyzwaniem. Zaprojektowalem 1 namalowatem oba ogromne
horyzonty (po 100m2 kazdy) Uzytem farby akrylowej na czarnej tkaninie bawetnianej korzystajac
z podnosnika teatralnego 1 Duzej Sceny walbrzyskiego teatru. Punktem odniesienia dla
namalowania duchologicznego kosmosu byty lata dziewigldziesigtych XX wieku. Znalaztem
zdjecia kosmosu wykonane przez NASA, doktadnie przez teleskop Hubbla zrobione w latach
dziewieldziesigtych. To te fotografie staly si¢ ostatecznie inspiracja dla moich horyzontow.
Charakterystyka przedstawiania kosmosu w tamtym okresie odcisneta si¢ takze na moich obrazach.
Praca w koprodukcji dwéch teatréow wymusita realizacj¢ dwoch obrazéw. W efekcie powstaty dwa
obrazy tego samego formatu jednak rdznigce si¢ od siebie. Sposéb ich namalowania byt taki sam,
postanowitem jednak, zZe obrazy bedg rézne. Tak powstaty dwa kosmosy, grajace jednak ten sam

»patrzacy horyzont”. Obie wersje przedstawiam w dokumentacji. W obu wersjach horyzontu
16



pojawily si¢ rowniez trojwymiarowe pomalowane przeze mnie gatki oczne - to patrzacy kosmos. W
dolnej czesci horyzontu wycigte zostaly otwory w ksztalcie oczu a na jednym z tylnych sztankietow
zamocowane styropianowe potéwki sfery imitujace patrzace ruchome oczy. Ten rodzaj imitacji, jej
estetyka nawigzuje do jednej z pierwszych scen filmu Przygody Barona Munchhausena Terrego

Gilliama, ktéra dzieje si¢ w XVIII wiecznym teatrze, gdzie wlasnie horyzont przedstawiajacy

fantastyczny, nierealny pejzaz - wzburzone morze, statek i ryb¢ potykajaca gtéwnego bohatera - jest

rozbudowanym ruchomym i elementem przedstawienia.

Duchologia polska. Widok sceny. Teatr dramatyczny w Watbrzychu. Fot. Archiwum wlasne
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Duchologia polska. Widok sceny. Teatr dramatyczny w Watbrzychu. Fot. Archiwum wtasne



Duchologia polska. Widok sceny. Teatr dramatyczny w Watbrzychu. Fot. Archiwum wtasne
2




2. 27 grudnia

rez. Jakub Skrzywanek

scenografia: Anna Maria Karczmarska i Mikolaj Malek
Teatr Polski w Poznaniu

https://teatr-polski.pl/spektakle/27-grudnia/

Opis techniczny zaprojektowanych i wykonanych przeze mnie elementéw scenografii:

Horyzont
10x 10 m
Akryl na ptétnie

Obiekty ze sklejki
Wymiary rézne

Akryl na sklejce

Namiot
120 x 130 x 200 cm
Stal cienkoScienna,

Akryl na tkaninie bawelnianej


https://teatr-polski.pl/spektakle/27-grudnia/

Projekt horyzontu. Flamaster, kolaz na papierze. 27 grudnia. Teatr Polski w Poznaniu



Opis Znaczeniowy

Przestrzef sceniczna spektaklu dla dzieci 1 mlodziezy o wydarzeniach powstania wielkopolskiego
to Swiat fantastyczny, basniowy. Spektakl miat charakter emancypacyjny, w ktérym wazne
wydarzenie historyczne: odzyskanie - niepodlegioSci nie jest ukazane jako polityczno-spoteczne
martyrologiczne wydarzenie a widziane jest jakby oczami dziecka. Zamierzeniem nas, tworcéw
spektaklu bylo wprowadzenie mtodej publicznoSci w jedno z najwazniejszych wydarzen w XX
wiecznej historii Polski korzystajac z konwencji basni - opowie$¢ o odzyskaniu niepodlegtosci
stala si¢ opowieScig z pogranicza snu 1 jawy. Oprdcz surrealnego Swiata przedstawionego w
spektaklu pojawiaty si¢ rowniez lalki animowane przez aktoréw Teatru lalkowego - Teatr Animacji
w Poznaniu, ktére dodatkowo wzmacniaty basniowo$¢ spektaklu. W przestrzeni spektaklu scena
zamienifa si¢ w wielkie usta z gardzielg, tak jakby teatr byl wielkim potworem. Pierwsza uzyta
przeze mnie rysunkowa interwencja byto doczepienie do kurtyny i do Sciany proscenium wielkich
szczerzacych si¢ zgbow. Zamienilem tym samym scen¢ w paszczg¢ potwora, tworzac tym samym
wrazenie jakby teatr zamierzat pozre¢ widzow. Scena symbolicznie staje si¢ pozeraczem, wielka

geba, ktdra potyka i przezuwa.

27 grudnia. Widok sceny. Fot. Magda Hueckel



27 grudnia. Widok sceny. Fot. Magda Hueckel




Zeby te wykonane zostaty ze sklejki wyciete metodg CNC 1 zamontowane na §cianie proscenium i
kurtynie. Kiedy kurtyna opada wyglada to tak jakby teatr-paszcza potknal caly Swiat sceniczny i
bohateréw spektaklu.

W kolejnych warstwach pojawia si¢ rowniez gardziel, wnetrze jamy to wyciety z tkaniny i
zamocowany do sztankietow tylnej czeSci sceny ksztalt ludzkiej gardzieli. Jest to rodzaj animacji
przestrzeni, zamienienie teatru, jego sceny, w “animowane usta” otwierajace i zamykajace si¢.
Animowane sg takze pojawiajace si¢ w spektaklu ruchome obiekty: obiekt-chmura, obiekt-wybuch,
obiekt-wnegtrznoSci oraz obiekt-roztopiona armata, namiot i parawan. Aktorzy mogli gra¢ razem z
tymi obiektami. W pewien sposéb animowali je, mogli si¢ za nimi chowa¢ wchodzi¢ do nich ale

takze mogli je przesuwac, zmieniajac kompozycje przestrzeni.

27 grudnia. Widok sceny. Fot. Magda Hueckel

Horyzont spektaklu, ktéry nawigzywat do oryginalnego horyzontu z XIX wieku, ktry wcigz jest w
zbiorach Teatru Polskiego byt osobnym dzietem malarskim ale rowniez istnial jako tto dla istnienia
stworzonych obiektow. Obiekty te wchodzity w zamierzone relacje z horyzontem istnialy w glebi
sceny byly jego trgjwymiarowym rozwini¢gciem. Korzystanie z glebi sceny powodowato, ze
horyzont ten stawat si¢ tréjwymiarowy, przestrzenny. Motywem przewodnim namalowanego
horyzontu byty buzki dzieci, ktére rozdmuchuja zar lawy wulkanéw. Motyw dmuchajacych

dziecigcych gléw zaczerpnigty zostal z dawnych map, w ktérych czesto obok wiaSciwej mapy
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Swiata pojawialy ozdobne gltowy w grymasie dmuchania. Motyw ten symbolizujacy kierunek
wiatru, w namalowanym przeze mnie horyzoncie, przesuwam ze znaczenia peryferyjnego czyniac

go motywem centralnym. To dzieci wzniecily wolnoSciowe dazenia. To ich energia i1 wysitek

wyzwala podlegta Polske.

27 grudnia. Widok sceny. Fot. Magda Hueckel

27 grudnia. Widok sceny. Fot. Archiwum wtasne



27 grudnia. Widok sceny. Fot. Archiwum wtasne




27 grudnia. Widok sceny. Fot. Archiwum wtasne
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3. Frankenstein

rez. Jedrzej Piaskowski

scenografia: Anna Maria Karczmarska i Mikolaj Matek
Teatr im. Stefana Zeromskiego

https://teatrzeromskiego.pl/spektakle/frankenstein/

Opis techniczny zaprojektowanych przeze mnie elementéw scenografii:

Portal
330 x 300 cm kazda strona
stelarz stalowy

sklejka pomalowana akrylem

Projekt portalu. Frankenstein. Fot. Archiwum artysty

12


https://teatrzeromskiego.pl/spektakle/frankenstein/

Frankenstein. Widok sceny. Fot. Monika Stolarska




Opis znaczeniowy

W spektaklu Frankenstein rysunek zaistnial w przestrzeni scenicznej w formie dwdéch platform
jezdnych budujacych portal/brame lub przywotujacych na mysl jaskini¢/waging, a bedacych
natozonymi na siebie, wycietymi w sklejce rysunkami giéw/profili twarzy.

Obraz ten jest rozwinigciem mySlenia o tréjwymiarowym rysunku-obiekcie pojawiajacym si¢ w
spektaklu 27 grudnia czy Duchologii polskiej. Obiekt, o ktérym mowa sktada si¢ z dwodch
osobnych ruchomych elementéw po zfaczeniu stanowigcych portal/brame. Rysunek portalu sktada
sie z czterech warstw, ktore w niewielkiej odlegtoSci sg od siebie oddalone - zawsze o t3 samg
warto$¢ - 1 przesunigte wzgledem siebie. W kazdym ze skrzydel portalu tworzace si¢ widoczne
przesunigte warstwy buduja rytmiczng strukture, ktora oSwietlona sprawia wrazenie jeszcze
bardziej przestrzennej. Rysunek portalu jest uproszczonym rysunkiem twarzy-kry-jaskini-potwora a
wigc motywow zaczerpnietych ze Swiata powieSci Mary Shelley. Jest to rodzaj syntezy tych
czterech poje¢ w formie jednego funkcjonalnego “animowalnego" obiektu. Lewe i prawe skrzydto

mogly byC¢ przestawiane wzgledem siebie tworzac wielorakie kompozycje w przestrzeni-

modyfikacje poczatkowego portalu. Stawaly si¢ w wyobrazni widza celg, lodowa kraing, paszczg.

Frankenstein. Widok sceny. Fot. Monika Stolarska
14



Frankenstein. Widok sceny. Fot. Monika Stolarska




Frankenstein. Widok sceny. Fot. Monika Stolarska

W przedstawionym obiekcie jeszcze raz ukazuje mozliwosci uzycia rysunku w przestrzeni. Nie
chodzi tu o sam ksztalt obiektu-portalu ale o to, ze ten ksztalt buduje si¢ poprzez nawarstwienie i
powtdrzenie linearnego rysunku jednocze$nie nie tracgc swojej mobilnoSci i funkcjonalnoSci. Portal
zostal wykonany na stelarzu z ze stali cienkoSciennej o profilu kwadratowym oraz na prostokatnych
platformach jezdnych. Rysunek stelaza, ktéry zostal zaprojektowany wedtug moich wskazéwek
przez Slusarza 1 stolarza pana Krzysztofa Juszczyka, byt podyktowany wzgledami czysto
technicznymi oraz zasadami bezpieczefstwa i funkcjonalnoSci. Rysunek stelaza w oczywisty
sposOb wyraznie zaznacza swoja odrebnoS¢ ale jednoczeSnie dodaje do catoSci nowg estetyczng
warto$¢ jaka jest pokazywanie tego, co jest jedynie techniczng konieczno$cig. Nie udawanie,
przykrywanie konstrukcji a wtaSnie pokazywanie jej struktury/konstrukcji/podszewki wpisuje si¢ w

moje wczedniejsze plastyczne poszukiwania.
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4. Wegla nie ma

rez. Jacek Jabrzyk

scenografia: Anna Maria Karczmarska i Mikolaj Malek
Teatr Slaski w Katowicach

https://teatrslaski.art.pl/repertuar/wegla-nie-ma/

Opis techniczny zaprojektowanych przeze mnie elementéw scenografii:

Ptaskie wielkoformatowe rysunki/obiekty wycigte w sklejce metoda CNC, farba akrylowa, wymiary

zmienne
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Rysunki projektowe obiektéw “wycinanek" ze sklejki.
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https://teatrslaski.art.pl/repertuar/wegla-nie-ma/

Rysunki projektowe obiektéw “wycinanek" ze sklejki. Proba kolorystyczna.

18



Opis znaczeniowy

Scenografia spektaklu “Wegla nie ma” zrealizowanego na podstawie kryminatu Przemystawa
Pilarskiego napisanego na potrzeby tego przedstawienia zbudowana jest konceptualnie z samych
ptaskich elementéw: kurtyn oraz wycinanek w sklejce. KilkanasScie kurtyn stanowi ruchoma
kompozycje zaston, ktére dzielg przestrzen oraz poszczegélne sceny. Pomigdzy kurtynami wiszg
zamontowane do sztankietow, réwniez ruchome rysunki wyciete w sklejce. Sa to obiekty
fantastyczne i abstrakcyjne. Jednak swoim ksztaltem przywolujace wyglady egzotycznych roSlin,

roSlinnych ornamentéw, odciskéw i kolorowych cieni i powidokow lisci, kwiatow, ktaczy.

Wegla nie ma. Widok sceny. Fot. Archiwum wtasne

19



Wegla nie ma. Widok sceny. Fot. Archiwum wtasne

Wycinanki w sklejce przypominajg dziecigcg zabawe w robienie wycinanek z papieru i powoduja,
ze scena przypomina makiete. Ich ptaskoS¢ 1 szablonowoS¢ przeskalowuje optycznie okno sceny i
tym samym sprawie wrazenie, ze aktorzy zmniejszyli si¢ do rozmiaréw krasnoludkéw. Aktorzy nie
wchodza w interakcje z tymi obiektami. Wystepuja na ich tle lub sg przez nie przestaniani. Scena
zbiorowa, w ktdrej po raz pierwszy pojawiaja si¢ obiekty ze sklejki to scena, w ktdrej nastepuje
“inwazja niesporczakow”. Aktorzy ukostiumowani jako niesporczaki biegaja wokodt elementow ze
sklejki, wychodzg zza nich, dajg si¢ im przestoni¢. Tym bardziej widz moze odnie$¢ wrazenie jakby

trzymajac w reku lupe zajrzal do tajemniczego mikro Swiata.

20



Wegla nie ma. Widok sceny. Fot. Archiwum wtasne




5. Marzenia polskie. Les réves polonais.

rez. Jedrzej Piaskowski

scenografia: Anna Maria Karczmarska i Mikolaj Malek
Narodowy Stary Teatr, Krakow

2022

https://stary.pl/pl/repertuar/marzenia-polskie-les-reves-polonais/

Opis techniczny zaprojektowanych i wykonanych przeze mnie elementéw scenografii:

1. krata/pajeczyna, drut stalowy gigty i spawany (metoda metaloplastyki), farba akrylowa
2. horyzont, wielkoformatowy wydruk na tkaninie
3. obiekty/obrazy “gruszki na wierzbie”, sklejka wycigta metoda CNC, malarstwo na sklejce, farba

akrylowa
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https://stary.pl/pl/repertuar/marzenia-polskie-les-reves-polonais/

Rysunek flamastrem. Wstgpny szkic.

Rysunek kraty. Szkic dtugopisem.
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Opis znaczeniowy

Swiat przedstawiony w “Marzeniach polskich” jest kraing idylliczng wySniong przez bohateréw
przedstawienia. To kraina “mlekiem i modem plynaca”, szlachecka idylla sportretowana w
dramacie Michata Batuckiego w groteskowej formie. Swiat przedstawiony spektaklu jest $wiatem
nierealnym, umownym i jednocze$nie dosadnie pigknym, baSniowym. Kolejny raz ttem dla
dziejacej si¢ akcji scenicznej jest horyzont. Tym razem jednak postanowitem aby rysunek, ktdry
wykonatem zostat w catoSci powigekszony i wydrukowany cyfrowo. Rysunek jest linearny i

przedstawia krajobraz, w ktéorym mozna zauwazyC lezaca twarz, pieniek, las, oraz lecacego

bociana. To rysunek surrealny.

Marzenia polskie. Widok sceny. Fot. archiwum wtasne
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Marzenia polskie. Widok sceny. Fot. archiwum wtasne
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Rysunek bedacy jednoczeS$nie obrazem marzenia oraz przedstawiajacy marzgca/Snigcg glowe oraz
to co $ni. Horyzont jest ttem, podobnie jak w opisanym wcze$niej horyzoncie ze spektaklu
“Duchologia polska”, ttem akcji scenicznej. Jest jednak takze rysunkiem, ktéry tworzy kompozycje
i wchodzi w interakcje z innymi rysunkami, ktére istnieja w glebi sceny. I tak na przykfad linearna
twarz przedstawiona na horyzoncie jest ttem/warstwa na ktora naktada si¢ rysunek jabloni z

pajeczyna i jezem wykonany w technice spawanego stalowego pretu. Obie prace istniejg przenika-
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Marzenia polskie. Widok sceny. Fot. archiwum wtasne

jac sie nawzajem, istnieja mimo rdéznej formy 1 techniki oraz bedac osobnymi obiektami
scenicznymi. Linearno$§¢ rysunku w przypadku azurowego obiektu ze spawanego prgtu nawigzuje
do rodzimej metaloplastyki w jakiej to technice wykonywano ptoty czy ogrodzenia (gléwnie w
latach szeS§¢dziesigtych, siedemdziesigtych, osiemdziesigtych XX wieku). Ogrodzenia, furtki i
wiejskie (matomiasteczkowe) ploty byly dla mnie inspiracja przy projektowaniu tego obiektu.
Obiekt ten okre§lam jako rysunek w przestrzeni, ktory przenikajac si¢ z innymi obiektami
rysunkami tworzy wspdlna kompozycje przestrzenng. Kolejng warstwa wizualng tej scenografii sa

obrazy namalowane przeze mnie na wycietej uprzednio wedle mojego projektu sklejce. To obrazy/
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obiekty, ktére wystaniajac rysunek okna sceny nadaja jej charakter “wycinanki” i optycznie
zmniejszaja do wymiaru “pocztowki” albo laurki. Zabawy skalg, sentymentalne przedmioty i
skojarzenia, ktére niosg, baSniowoS¢ 1 dziwnoS$¢ to cechy, ktore okresSlaja wiekszo§¢ moich

projektéw oraz obiektéw scenograficznych.

Metaloplastyka.Widok sceny. Fot. archiwum wtasne
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Obraz na wycigtej sklejce. Widok w pracowni teatralnej w trakcie produkcji. Fot. archiwum wiasne
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Marzenia polskie. Widok sceny. Fot. archiwum wtasne
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6. Kordian i Cham. Powidok folwarczny.

rez. Joanna Bednarczyk

scenografia: Anna Maria Karczmarska i Mikolaj Malek

Teatr Polski w Poznaniu

https://teatr-polski.pl/spektakle/kordian-i-cham-powidok-folwarczny/

Opis techniczny wykonanych przeze mnie elementow scenografii:

Krata
400 x 800 cm

stal cienkoScienna

- Uement otvhwur‘r'v Pk brama/furtika. Do wewnytrz
J

Linearny projekt kraty/szubienicy.
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https://teatr-polski.pl/spektakle/kordian-i-cham-powidok-folwarczny/




Kordian i Cham. Powidok folwarczny. Widoki sceny. Fot. Monika Stolarska

Kordian i Cham. Powidok folwarczny. Widoki sceny. Fot. Monika Stolarska
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Opis znaczeniowy

“Kordian i cham. Powidok folwarczny” to spektakl inspirowany powieScig Leona Kruczkowskiego
o tym samym tytule oraz “Chamstwem” Pobtockiego 1 “Ludowa historig Polski” Leszczyfskiego.
Odwotujac si¢ do swoich chtopskich korzeni rezyserka i dramaturzka w jednym przeprowadza seri¢
wywiadow z aktorami zaangazowanymi w przedsiewzigecie. Na kanwie tych wywiadow oraz
odwotujac si¢ do tekstow socjologéw i antropologéw oraz pierwszego polskiego pamig¢tnika chtopa
Kazimierza Deczyfskiego powstal spektakl mokumentalny. Jako jeden z elementow Swiata
scenicznego zaprojektowatem krate, ktéra wypetnita calg szeroko$¢ okna scenicznego. Krata ta
symbolicznie oddziela widzow od aktoréw, jednoczeSnie przez caly czas trwania spektaklu
widzowie ogladaja spektakl “przez kratg”. Aktorzy zostali zamknigci za “ogrodzeniem”. Motywem,
ktory powielony tworzy rysunek kraty jest motyw szubienicy. Szubienice wystepowaly licznie na
polskich wsiach kiedy chtop byt wlasnoScig pana. Byt to element 6wczesnego polskiego krajobrazu
oraz symbol wladzy pana nad chiopem. Uzylem go w charakterze ornamentu budujac
monumentalng instalacj¢ o silnym znaczeniu symbolicznym a jednocze$nie budujac napigcie
sceniczne na granicy widowni i sceny oraz wplywajac na dramaturgie i akcje sceniczng. Brama/
krata stata si¢ kolejnym bohaterem przedstawienia. Kazde przekroczenie bramy musialo byé

znaczace 1 byto emancypacyjnym gestem.
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Kordian i Cham. Powidok folwarczny. Widok sceny. Fot. archiwum wiasne
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7. Przemiana

rez. Grzegorz Jaremko

scenografia: Anna Maria Karczmarska i Mikolaj Malek
Nowy Teatr, Warszawa

2023

https:/nowyteatr.org/pl/kalendarz/przemiana

Opis techniczny zaprojektowanych i wykonanych przeze mnie elementéw scenografii

Namiot - instalacja oraz rysunek w przestrzeni
300 x 600 cm,
czarna taSma izolacyjna, znalezione fotografie (w tym fotografie innych moich instalacji)

2023

Telewizor/kominek - asamblaz
60 x 60 x 60 cm

sklejka, papier, LED

2023
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Telewizor/kominek. Zdjecie z pracowni teatralnej w trakcie produkcji. Fot. Archiwum wiasne
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Telewizor/Kominek. Fot. Archiwum wtasne

Opis znaczeniowy

Namiot jest jednym z elementéw spektaklu “Przemiana” zrealizowanym w Teatrze Nowym w
Warszawie, wyrezyserowanym przez Grzegorza Jaremko. “Przemiana” bazuje na opowiadaniach
Franza Kafki (gtéwnie na opowiadaniu “Przemiana”) a takze na tekScie dramaturga oraz
wspotautora tego spektaklu Mateusza Gorniaka. Spektakl wychodzi od miejsca, w ktérym obecnie
znajduje si¢ teatr, a ktéry podobnie jak nasz bohater ulegt przemianie z hali MPO dla miejskich
Smieciarek w scen¢ teatralng. Gregor-gtdwny bohater dramatu bedac pracownikiem MPO pewnego
dnia odmawia pracy orientujgc si¢ jednoczesnie, ze jego ciato ulegto przeobrazeniu i od teraz zyje
w pancerzu robaka. Jaskinig 1 schronieniem Gregora staje si¢ instalacja-namiot. Gregor w namiocie
rozmawia z wyimaginowang ukochang - Charlie Chaplinem, tworzy wycinajac formy z papieru, $pi,
je 1 stawia opor zewnetrznej, mieszczanskiej opresji. Namiot wyraza naszego bohatera, jest jego
druga skorupg, kolejng po pokrowcu-kostiumie robaka, w ktdérej chowa si¢, ktéra go chroni i ktéra

go wyraza. Namiot staje si¢ jaskinig-zapisem Gregora. Rysunek czarng taSmg jest jak tatuaz na

skorze cztowieka przemienionego w robaka.
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Przemiana. Widok wnetrza namiotu. Rysunek ta§mga. Fot. Archiwum wiasne
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Obiekt Swietlny telewizor-kominek to hybryda i potaczenie rysunku ognia wycigetego w kartonie i
sklejce oraz pudta po telewizorze kineskopowym. Rysunek ptomieni zostat dodatkowo uzupetniony
wezem ledowym w kolorze czerwonym, ktéry sterowany w trakcie spektaklu przez operatora
Swiatta zapala si¢ 1 gaSnie w konkretnych momentach. Obiekt jest symbolicznym przetworzeniem
“ogniska domowego”, ktére w dysfunkcyjnej rodzinie nie ptonie a jedynie Swieci si¢ czasami
oSwietlajac aktorow na czerwono, nie dajac ciepta. To sztuczne ognisko, ogien z papieru, ktory
wzmagajac umowno§¢ formy teatralnej jednoczeSnie nasyca obraz konkretnej sceny swoja
symbolikg rozpadu, SmieciowoSci, dysfunkcji. Telewizor/kominek jest czystym niczym. Nie
kontemplujemy w nim nawet obrazu ognia jak to si¢ dzieje za poSrednictwem kanatow
telewizyjnych “ogiefi w kominku”. Papierowy rysunek ognia przektuwa plastikowe pudio po

kineskopie. Wewnatrz miga martwy ledowy waz i barwi papier czerwonym Swiattem.
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Przemiana. Widok sceny. Fot. archiwum wtasne
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Boa. Rysunek tasma klejgca. Przemiana. Nowy Teatr, Warszawa. 2023. Fot. archiwum wtasne
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Przemiana. Widok sceny. Fot. archiwum wtasne




8. Wystawa indywidualna

Stanie na glowie

Kurator: Konstanty Szydtowski
Galeria Promocyjna, Warszawa
2019

https://www.instagram.com/p/B47wacfnM8J/?img index=1

W 2019 roku w Galerii Promocyjnej w Warszawie przygotowatem wystawe malarskg kuratorowang
przez Konstantego Szydlowskiego. Wystawa skladata si¢ z dziesigciu obrazéw malarskich
wykonanych w wigkszoSci w technice oleju na piétnie. To obrazy réznych formatéw, utrzymane w
spdjnej monochromatycznej temperaturze. Pamig¢tnikarski zapis podgladactwa aktywnoSci wielu
dziedzin. Obrazy sa na pozor realistyczne. Przedstawiajace, widz bez trudu odczyta znajome
ksztatty i motywy. Jednak sposéb w jaki cytowane sg przedstawione na obrazach przedmioty juz
realistyczny nie jest, sg one jak odbitki, ,,przemalowane” fotografie i zatrzymane obrazy wideo.
Inspiracje do powstatego katalogu motywow sa czytelne i chcg by¢ odczytane. Obrazy, ktére
skomponowane zostaly do tej wystawy celowo maja charakter ilustracji w ksigzce, sg jak hieroglify
albo rebus, ktérego konkretne nastgpstwo obrazOw pozwala na odczytanie danej treSci.
,»leatralnoS¢” tej wystawy byla efektem zamierzonym. Aktorami i widzami za razem w tym

wypadku byli widzowie a przestrzefi oraz uklad obrazéw w przestrzeni, budowaly dramaturgi¢

spektaklu. Tak o wystawie pisze jej kurator:

Oglgdanie obrazow Mikotaja Matka jest jak $nienie zagubionej pamigci, scen, ktore wydajq sie juz
gdzie§ widziane, na rowni poetyckie, co teatralne. Postacie przypominajq figury zastygte w
niejasnym gesScie. Wiasciwie nie ma nigdzie typowej twarzy z portretu, natomiast pojawiajq sie
bardzo czesto maski wykrzywione w grymasie lub zupetnie obojetne profile jakby pogrqzone we
Snie. W tytutowym obrazie widac stojqcego na gtowie Derwisza Khana, bohatera iranskiego filmu
dokumentalnego z 1976 roku, a w tle jego osobliwy ogrod na pustyni z drzewami obwieszonymi
kamieniami. Obraz ten, podobnie jak wiele innych tego artysty, zwraca uwage na symbolike rytuatu,
znaczeniu gestow, ktore majq zmieniac rzeczywistosS¢ lub jq powstrzymac przed zmiang. Stanie na
gtowie jest odwrdceniem Swiata, szczegdlnym rodzajem oporu, jest probq dystansu, ktory chroni
przed szalenstwem. Trudnq do zniesienia rzeczywistoS¢ ostadza sie konwencjq magii zwiqzanej 7
nadziejq. To jest mroczna strona basni. DoSwiadczenie dziecinstwa w tworczoSci Mikotaja Matka
jest obecne w sposob, ktory nie odtwarza przeZytych sytuacji, za to, postugujqc sie logikq zatartego

wspomnienia, odtwarza te dziecigcq mieszanine ciekawosci i niepokoju, zadziwienia i niepewnosci,
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kiedy nie wszystko jest oswojonq rzeczywistoSciq z przypisanymi do niej na state wielkoSciami i
znaczeniami. Kardynalska tiara, zarysy przemystowych konstrukcji, czy to turbin, czy tokow, czarny
kot, oSle uszy, maski, rozmaite widma to wszystko przeswieca z oparow ostaniajqcych sfere Snienia
ukrytq przed tym, co przewidywalne i oczywiste. W tym malarstwie pojawia si¢ wizja powierzchni,
ktora jak powtoka przytrzymuje to, co jest pod niq, to, co jq wypycha, przebija, przez nig dymi i

pozostaje niewidzialnym sprawcq tego, co widoczne.

Inspiracje czerpane 7 tworczosci innych artystow nie sq oczywiste. Z pewnosciq mozna doszukac sie
pokrewienstw np. z Witoldem Wojtkiewiczem, Bruno Schulzem, Tadeuszem Kantorem czy Teresq
Pqgowskgq, ale takze wykraczajqc poza polski kontekst uderza wspotczesnosé Matka prowadzqcego
dialog np. z mtodym pokoleniem malarstwa rumunskiego (Adrian Ghenie, Viktor Man, Radu Baies).
W tworczosci Matka ujawnia sie rowniez ironiczne spojrzenie na wspotczesnosé, ktorej historyczny
wymiar wytraca swoj monumentalny charakter postepu i nabiera pesymistycznego zabarwienia
karnawatowej groteski, wobec ktorej — jak w dziwnym Snie — jestesmy bezbronnymi obserwatorami.
Ogdlny nastrdj spajajgcy rozmaite dzieta Matka to proba ilustracji rozpadu wielkiej narracji na

wielo$¢ zagadkowych epizodow, 7 ktorych zaden nie ma zakonczenia ani jednoznacznego moratu.

Konstanty Szydtowski




Stanie na glowie. Galeria Promocyjna. Widok wystawy. Fot. Adam Gut
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nic si¢ nie stanie
120 x 90 cm

olej na ptétnie
2019

45



oko

200 x 170 cm
olej na ptétnie
2019
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Stanie na glowie. Galeria Promocyjna. Widok wystawy. Fot. Adam Gut
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ITI. Prace powstale po doktoracie niebedace przedmiotem przewodu
habilitacyjnego

Roéwnolegle do moich prac scenograficznych, tak jak wskazatem to w poprzednim rozdziale (m in.
w punkcie 8) pracuje nad moimi cyklami malarskimi, rzeZbami, instalacjami. W latach 2018-2023
prezentowalem swoje prace na kilku wystawach indywidualnych i zbiorowych. Dla oddania

charakteru tych prac opisz¢ dwie wystawy.

wystawa grupowa

Cata Polska. Wyprawa do Zrodet sztuki. Vol.1, Vol.2
Kuratorka: Anna Mitu§

BWA Wroctaw,

Galeria Miejska w Gdansku

2020

https://ggm.gda.pl/pl/12146/cala-polska-wyprawa-do-zrodel-sztuki-vol-2/

Wystawa Cata Polska byta prezentacjg artystow i zwigzanych z nimi miejsc niezaleznego obiegu
sztuki, poza tym oficjalnym - galeryjnym 1 instytucjonalnym. Na zaproszenie niezaleznej
przestrzeni sztuki Elementarz dla Mieszkancow Miast, ktorg wspottworza Martyna Nowicka, Leona
Jacewska oraz Arkadiusz Poéttorak stworzytem prace, ktéra odnosita si¢ do wielu poprzednich
wystaw, ktore odbyly si¢ w tym miejscu. Prace m in. Lukasza Stoktosy, Karoliny Jarzabek, Agaty
Ingarden, Jana Mossa - artystow wystawiajacych w przestrzeni Elementarza - staly si¢ czeScig
wigksze] caloSci - asamblazu. Glownym elementem instalacji byt namiot oraz podloga w
szachownice. Fragmenty zywicznych odlewdéw, zdekompletowanych zabawek i innych osobliwych
przedmiotow tworzyty konstelacje z pracami ww. artystow. ScieZk@ dzwiekowa do tej pracy, ktora

mozna byto postucha¢ na walkmanie skomponowata Leona Jacewska.

Fragment tekstu kuratorskiego:

Publiczne instytucje sztuki wspotczesnej dotyka dzis kryzys, nie tylko ten zwiqzany z nowq cenzurq
ekonomiczng ale tez ten znany, zwiqzany z zarzutem elitaryzmu, albo wrecz przeciwnie, uwiktaniem
w mechanizmy kultury masowej. Rzqdzqc sie politykq spektaklu instytucje, ktorych byt uzalezniony
jest politycznie i finansowo od odwiedzalnosci, czesto wymieniajq na frekwencje wylansowane
medialnie nazwiska. Oddalajq si¢ przez to od prawdziwie krytycznego potencjatu tworczosci, ktory
dzis przenosi si¢ do prywatnych instytucji intymnych, galerii prowadzonych przez artystow i
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kuratorskich freelancerow po godzinach. Ostatni tak powazny kryzys zaufania do mainstreamu i
ptynqcej ze sfery publicznej wiedzy medialnej miat miejsce w stanie wojennym. Kuratorzy, krytycy i
badacze wyruszyli wtedy w teren na nazwane tak poZniej, na fali duchowego uniesienia,
wpielgrzymki” . Wizytowali polecone im pracownie i wydziaty Akademii Sztuk Pieknych w réznych

miastach. Po to by wytowi¢ to, co mogtoby zosta¢ ocenzurowane w docierajqcym do nich przekazie.

Sytuacja obserwacji sztuki to dzis w znacznej mierze obserwacja jej medialnego obrazu. Wszak, jak
pokazujq badania, tylko kilka procent osob uwazajqcych sie za uczestnikow kultury odwiedza jakies
galerie, studia bqd? artystow osobisScie. Dotyczy to nawet kuratorow, ktorzy réowniez zawierzac
muszq swojej intuicji, rzutkoSci, zasobnosci budzetu podroiznego i naznaczonej koopetycjq sieci
kontaktow. Stqd pomyst zrekonstruowania pozornie anachronicznych z dzisiejszego punktu widzenia
sposobow i narzedzi rozpoznania najbardziej aktywnych obszarow i Srodowisk tworczych, bez

Scistego rozroznienia na dyscypliny i gatunki uprawianej sztuki.

Wystawa Cata Polska powstata 7 rozmow telefonicznych, licznych spotkan w matych mieszkaniach,
ogrodach, placach budowy i innych miejscach, w ktorych bije serce polskiej sztuki. Jej celem byto
sprawdzenie, jak wypadtoby porownanie tego, co wiemy ,z mediow”, ,z sieci”’ i Z
instytucjonalnych przekazow, z tym, co dane w bezpoSredniej praktyce spotecznej, spotkaniu,

rozmowie, naocznym kontakcie.

Dlatego postanowiliSmy wyruszy¢ w Polske i zobaczy¢ na wtasne oczy jak i w jakim otoczeniu
powstaje sztuka przetomu nasto- i dwudziestolecia XXI wieku. Wystawa nie bytaby mozliwa bez
nowych znajomosci i wystuchania wielu rekomendacji, bez poznania perspektywy lokalnych
znawcow, bez odrzucenia leku przed zaskoczeniem, bez akceptacji lokalnosci wtasnych pozycji. W
konicu zawsze w indywidualnym odbiorze, jesteSmy sami, a nasze poznanie nie ma fizycznych

ograniczen. W post-geograficznym Swiecie nie ma uprzywilejowanej lokalizacji.

, Cata Polska” to wiec tytut prowokacyjny, pozbawiony rzeczywistych aspiracji. Wskazuje zaledwie

na rozlegtosc obszaru, ktérego nie moze w rzeczywistosci objqc zadna wystawa.
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Cata Polska. BWA Wroctaw. Widok wystawy. Fot. Archiwum Gdanskiej Galerii Sztuki
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Cata Polska. BWA Wroctaw. Widok wystawy. Fot. Archiwum wtasne
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Cata Polska. BWA Wroctaw. Widok wystawy. Fot. Archiwum wtasne




wystawa indywidualna

Kosci (wraz z Oskarem Dawickim)
Kuratorka: Anna Maria Karczmarska
o/b/cly artist run space

Warszawa

2023

https://www.instagram.com/p/CmCM-7GopNH/?img_index=1

W latach 2021-2023 razem z Anna Marig Karczmarska tworzyliSmy galeri¢ o/b/cy o profilu artist
run space (https://www.facebook.com/profile.php?id=100069566923881). Miejsce to prowadzi-

liSmy jako kuratorzy, organizatorzy oraz jednocze$nie artySci. W ramach warszawskiej dziatalnoSci
obcego zorganizowaliSmy dziesi¢g¢ wystaw, cztery parformanse oraz jeden koncert. Wszystkie te
wydarzenia dzialy si¢ w prywatnej przestrzeni naszego mieszkania, na potrzeby wydarzen obcego
przeksztalciliSmy pomieszczenie bedace wcezesSniej nasza pracownia i udostepniliSmy ja goSciom i
widzom. Jedng z dziesigciu wystaw byla wystawa ,,KoSci* razem z Oskarem Dawickim pokazatem
na niej swoje obrazy i rzezby. Wystawy obcego z zatozenia byly zawsze wystawami grupowymi lub
spotkaniami przynajmniej dwdjki artystow. Zalezalo nam na tym, Zeby nie promowacé twoérczosci
jednego artysty, a spotykaé, tworzy¢ relacje i szuka¢ wartoSci dodanej wyptywajacej z taczenia
ludzi, postaw, dziet. We fragmencie tekstu towarzyszagcemu wystawie Anna Maria Karczmarska
pisze:

Czym sq kosci? KoSci zmartych, gra w kosci, koSciq w gardle, koS¢, 0S¢, pozostatosé, nic a jednak
uwiera, nie pozwala zapomniec¢. Ta wystawa to obrazy i obiekty Mikotaja Matka, obiekty/rzeZby
Oskara Dawickiego i mowienie/chodzenie tekstu Stanistawa Lema ,,Maska” Macieja Pesty. Tekst
zaczyna sie, grzeZnie, brnie, zatacza kota, nie moze si¢ skonczyé. Obrazy i obiekty choc nieruchome,

zdajq sie by¢ obwigzywane, poruszane przez mowiony/chodzony tekst.

Smier¢ cho¢ wydaje si¢ by¢ zawsze punktem, cieciem i koiicem, nie chce pusci¢ i owtada zywych.
Nie mozna opedzié¢ si¢ od Smierci kiedy cho¢ raz si¢ pojawi. Zyje i nie zyje jednoczesnie. Jest i nie

jest jednoczesnie.

Na kilku obrazach Mikotaja Matka reka trzyma probowke, ale reka jest odcieta, a w probowce
ugrzqzt zegarek. Stoi, wisi. Odcieta dton trzyma. Czas stoi. Nagromadzenie paradoksow. To pomie-
szanie, ktore wprowadza w porzqdek Smier¢. Twarze noszq na sobie inne twarze. Ciato lezy i jest

¢wiartowane. (...)
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Kosci. o/b/c/y artist run space. Widok wystawy. Fot. Monika Stolarska
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Kosci. o/b/c/y artist run space. Widok wystawy. Fot. Monika Stolarska



Kosci. o/b/c/y artist run space. Widok wystawy. Fot. Monika Stolarska
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